
Emanuel Borcescu e reprezentantul tipic al generaţiei sale, tânărul de după Parazitzii şi Academia Caţavencu al 
României postceauşiste şi postiliesciene, încă cinică dar lipsită de isteria catastrofică a anilor nouăzeci, republica 
colorată şi veselă de după republica bananieră. Emanuel Borcescu ironizează în primul rând pictura, pictura înţeleasă ca 
loc de reprezentare al demn-de-reprezentabilului, oglindă şi ditiramb al puterii, prostituată de lux a fiilor cei mai iubiţi 
ai naţiei. Apoi trece la această Românie a anilor douămii care şi-a găsit (în sfârşit!) elitele mult căutate în anii nouăzeci, 
după chipul şi asemănarea sa, pe baza principiului de toate pentru toţi. Becali şi Patapievici, Ştefan Bănică junior şi 
Băsescu, persoanele cele mai diferite cu putinţă, dar personaje - branduri intens marketate -, surpinzător de 
asemănătoare. Aceeaşi fascinaţie în masă, acelaşi respect confuz al mulţimii isterizate şi contrariate care repetă numele 
aproape liturgic, care-i iubesc şi detestă în mod sado-masochist pe cei cărora le-a încredinţat (în aproximativă 
cunoştinţă de cauză) viitorul patriei. Anatomia puterii şi structura relaţiei dintre personaj şi publicul său ţintă e aproape 
interschimbabil, fie că e vorba de Patapievici şi intelectualii României, fie că e vorba de Becali şi căpşunarii aceleiaşi 
Românii. 
Ilustrarea vizuală aleasă de Emanuel Borcesu e cea a kitschului verde neaoş şi adorabil în extremul său, kitschul 
sufrageriilor, bibelourilor şi cartierelor rezidenţiale, kitschul lipsei de măsură a societăţii româneşti. 
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